TANJA MOSBLECH

Katalysatoren der Erinnerung

Wie halt man einen intimen Moment fest, wie speichert man seinen emotionalen Gehalt und ruft
ihn Gber Assoziationen wieder hervor. Geriiche sollen wirksam sein, Gerdusche und Kldnge be-
fordern die Erinnerung. Wort, Text und Tanz sind nicht die Mittel der malenden Zunft. Wie kon-
nen Bilder Verstandnishilfen fir die Erinnerung sein? Sind sie Dokument oder Erfindung, erschaffen
sie nur ein kinstliches Surrogat? Zu Millionen geben Menschen ihre Erinnerung an ein technisches
Gerat ab, das Fotos macht, die Momente festhalten sollen. Spurenelemente fir die Selbstverge-
wisserung. Bieten Fotos eine bessere Erinnerung, als die Psyche? Erinnert man mit dem Verstand?
Was weil} man von sich, von Menschen, die einem begegnen, von Umfeldern, in denen man sich
aufhalt? Man erfahrt, was man ist, durch die Reaktion auf Menschen und Raume, durch Begeg-
nung und Ausstattung, durch einen Vollzug in der Zeit. Was soll einem da ein Schnappschuss bie-
ten? Anreize fir die Erinnerung an fremde und eigene Erfahrung?

Was ist Erfahrung? Das Bewusstsein, abrufbare Erlebnisse zu besitzen und deren Verbindung mit
Wechselwirkungen, Handlungsvollziigen und Emotionen? Welche Erfahrungen sind vermittelbar?
Welche Erfahrungen sind durch ein Bild vermittelbar? Wieviel Inhalt braucht ein Bild?

Derlei Fragen fithren den Betrachter an die mutwillige Leichtigkeit heran, mit der die Eupener Ma-
lerin Tanja Mosblech ihre Sujets sucht. Die Atmosphare ihrer entschwindenden Bilder hat eine ei-
gene Stimmungslage, die weder Tristesse ist noch Wehmut, weder Melancholie noch Sehnsucht.
Keine heftigen Impulse und keine gezirkelte Prazision finden sich, sondern eher die niichterne
Sensibilitat eines um Erfindungen bereicherten Wachtraumes, ein forschendes Entdecken, ein Be-
fragen der Wahrnehmung jenseits grol3er Ideen und Themen, eine Malerei des intimen Moments
im Gewohnlichen, eine Untersuchung des Unterschieds von Moment zu Moment.

Die verschiedenen Situationsqualitdten des Lebens erfasst Tanja Mosblech u.a. in gefundenen und
gemachten Fotos. Privatfotos der 50er Jahre, Frauenportrats haben sie eine Zeitlang interessiert.
Als Rollenbildbefragung, als erstaunliche Aufbruchsstimmungsbelege vergangener Jugenden.
Vorlage ihrer Gemalde sind ganz gewdhnliche Reisebilder oder Schnappschiisse ohne groBe Raf-
finesse. Deren emotionale Qualitat steht dabei vor deren technischer und kompositorischer.
Tanja Mosblech sucht entscheidende Augenblicke, Momente der Freiheit, der Stille und der kul-
minanten Intensivitat, Ausbruchsmaoglichkeiten, die sie dann kompositorisch neu scharft.

Wo neben den Aktzeichnungen Fotovorlagen vorliegen, werden sie entreichert, leicht irreal ver-
blasst, verunklart, wie die vage Kopfgeburt eines Erinnerungsbildes, das selten scharf oder bunt
ist. Es bleibt als Reservoir flichtig und bestandig zugleich, schwebt zwischen Verschwinden und




Wiederauftauchen. Da mag Luc Tuymanns Malerei nicht unbemerkt geblieben sein, aber hier geht
es nicht um Macht und gro3e Geschichte, verdrangten Kongo, sondern um Privatleben, Privat-
empfinden, ferne Ziele, den Charme des Gewesenen ohne Nostalgie. Eine relikthafte Stffigkeit
des Beilaufigen entsteht, die das Leben dort aufspirt, wo es sich ereignet, im Alltag, im eige-
nen Atelier.
Zum Verwaschenen, Angedeuteten und Verwischten ihrer abstrakten Farbsetzungen passt ein kla-
rer leiser Klang, kein sentimentales Summen, kein Gebrumm. Ein Nachklang befreiten Hauchens,
das zum genussvollen sich Einschmiegen gehért. Ihre Gemalde kommentieren, reduzieren und
interpretieren die Fotos, sie kopieren sie nicht.
Die meisten ihrer Werke schieben die Schwerpunkte an den Rand und tarieren sie disproportio-
nal aus. Kraftvoll blasse Farbtone mit reich moduliertem Binnenleben und irrealer Durchlichtung
hausen in ihren Bildern. Die Objekte sind bisweilen so zart erfasst, so farbschwach angedeutet,
so linear angerissen oder von flachigem Eigenleben gepragt, dass man tber sie hinwegsieht und
in eine Assoziationswelt der Innerlichkeit, der Einfihlung getragen wird. Die Bilder werden Ka-
talysatoren der Erinnerung und der Spurenlese. Sie ermdglichen Einfihlbarkeit, da sich Konkre-
tes, blol} Wiedererkennbares nicht in den Vordergrund drangen kann. Malerisch setzt Tanja Mos-
blech dies in einer Mischung aus abstrakten Setzungen und linearen Konturen um.
Haufig beginnt sie ihre Bilder mit einem Fleck, einem wolkigen Formkern, einer Zerlaufsform, die
als Einstieg in die durchweq erzahlerischen, konkret situativen Bildthemen eine Art des handi-
schen sich Einlassens auf die Vorgabe ist. Analog zu Kleists ,allmahlicher Verfertigung der Ge-
danken beim Reden” baut sich das Bild aus Setzungen und Pinselbehauptungen auf. Mit zarten
Andeutungen oder mit kraftigem Pinselstrich erobert die Gegebenheit den Bildraum. Haufig han-
delt es sich um Objekte im Raum, Wasche auf der Leine, ein Sessel, ein Sofa mit zerwihlten La-
ken, Koérperspuren. Stets aber bewahrt die Malerei ein materielles Eigenleben. Als Katalysator
bleibt sie auch ohne Erinnerung unverbraucht zurick.
Es ist wie der Reim und das VersmaB, die dem Dichter den zweiten Satz entlocken, ihn die Fahrte
verlassen und eine neue Spur aufnehmen lassen, was den Klang eines gesuchten Sinns durch die
Wahl der Worte trefflich und erfrischend andert, die da latent im Gewdlk der Thematik schlummern.
So geht es der Malerin mit Farbe, Form und Position im Bildraum.
Der wolkige Formkeim, informel reichhaltig, wie die atmospharischen Stimmungsbilder sanft wal-
lender Himmelsfarbigkeit, bildet Anfang oder Pendant zur Linie, ist mal Haupthaar, mal Scham-
haar, mal Schatten, mal Kissen. Die handgemalte Flache steht der rudimentdren, handgezeich-
neten Linie eigenstandig gegeniber, bleibt gemachtes Bild.
Nichts scheint plakativ, aufdringlich, arrangiert oder gezwungen, alles unterstitzt die Situativi-
tat des Gegebenen. In den reduzierten Akten findet Selbstbefragung statt. Die Perspektive auf
sich selbst oder das, was man von sich selbst ohne Spiegel zu sehen bekommt, bestimmt diese
Selbstbilder. Der nackte Korper, das oft bedeckte sensitive Empfindungsorgan Haut ist betont durch
in sich gekehrte, sich selbst spirende Positionen, innig, konzentriert, nachempfindend, witternd,
intim, ausgesetzt, frei. Die umrissenen Figuren und die fillbaren Ichhiillen der Akte stehen fir
oOffenheit, fur die Befreiung von Erwartungen. Fast programmatisch wirkt da der hockende Akt
in einem schottischen Hochmoorsee, der die Malerin ganz unverbissen als konzentrierte, nahezu
priesterliche Seherin, mehr noch als Spirerin zeigt. Die pathoslose Offenheit dafir hat sie sich in
ihrer Malerei erarbeitet und ein Gespur firs Wesentliche entwickelt. Spirsinnbilder, die nun in die
Erinnerungsarbeit anderer einflieSen.
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